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Nota sulla collana Quaderni Slam

Quaderni Slam & una collana che ha come obiettivo quello di aprire un dialogo tra la scena italia-
na e internazionale di poetry slam e il mondo dell’ Accademia.

L’associazione della parola quaderni, spesso usata per pubblicazioni di carattere saggistico e ac-
cademico, e del termine chiave slam, abbreviazione di poetry slam, ma anche “scossone”, “colpo”
in traduzione dall’'inglese, intende rappresentare proprio la volonta di risvegliare I'interesse per
questo oggetto di studio.

Sebbene il movimento dello slam sia nato con 'intenzione di essere controcultura rispetto alla
poesia riconosciuta dall’establishment letterario, siamo infatti convinti che a circa quarant’anni
dalla sua origine sia ormai impossibile ignorarne la portata nello studio della poesia contempora-
nea. Le lenti attraverso cui un fenomeno complesso come il poetry slam puo essere guardato sono
sorprendenti se si ha il coraggio di servirsi di approcci multidisciplinari: dall’analisi del testo alla
sociologia, dalla fenomenologia dell’arte alla pedagogia, dalla teoria queer allo studio della perfor-
mance orale. Non ci interessa una celebrazione del movimento, desideriamo piuttosto colmare il
vuoto critico attuale di pubblicazioni sull’argomento in Italia. Ci poniamo pertanto come obietti-
vo quello di selezionare e collezionare tutti gli studi interessanti per indagare il fenomeno, sia in
lingua italiana che in lingua inglese, affinché il dialogo possa essere ricco e illuminante, i punti di
vista inediti e sorprendenti, la famiglia slam sempre pit grande.

In ogni periodo letterario sono aperte certe possibilita e non altre, ma alcune grandi innovazioni
avvengono quando cid che era ai margini del campo di possibilita viene portato al centro.

Basti pensare alla scelta di Dante di usare per le sue opere poetiche il volgare invece che il latino,
imponendolo come nuova lingua letteraria italiana. Crediamo in tal senso che il poetry slam stia
contribuendo a portare al centro del campo letterario un nuovo modo di fare poesia legato a una
dimensione orale e performativa, per molto tempo rimasto ai margini con I’affermazione della
poesia su carta. Il poetry slam ha creato inoltre un nuovo pubblico, con numeri che la poesia su
carta non riusciva ad avvicinare da secoli, e costruisce continuamente e ovunque comunita sempre
pitt ampie che si riuniscono per celebrare la poesia.

— Eleonora Fisco
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Prefazione

Se una notte d’inverno un avventore
Paolo Giovannetti*

Difficile non simpatizzare, quasi d’istinto, con il lungo saggio di Eleonora Fisco. In
primo luogo, per la bravura con cui suggerimenti provenienti da tradizioni teoriche
blasonate (Ervin Goffman e Wolfgang Iser) vengono trasposti in chiave slam. Da un lato,
e descritta la costruzione — attraverso alcuni “elementi di accordo preliminare” — di una
comunita di artisti e pubblico, cioe del mondo dello slam: che si aggrega in particolare gra-
zie alla capacita dei performer di realizzare un’adeguata drammatizzazione dei propri
eventi. Gli strumenti dell’analisi per cornici (frames) consentono a Eleonora di scomporre
adeguatamente cio che solo nello slam si verifica, la sua particolarissima declinazione
di quanto viene solitamente detto “poesia” o, se si preferisce, “poesia orale”. Dall’altro
lato, molto ingegnosamente, & proposta un’istanza denominata “uditorio implicito” che
appare in grado di spiegare come l'interazione fra il poeta slam e il suo pubblico ottenga
risultati soddisfacenti durante quelle specifiche prestazioni pubbliche. Credo corretta-
mente, la giovanissima studiosa si impegna cosi a valorizzare la grande quantita di non
detto, di “bianco” comunicativo, che sta alle spalle di (e costituisce) ogni atto di comu-
nicazione letteraria, e che affida all’audience un ruolo istitutivo spesso dimenticato o
trascurato. E che lo slammer debba operare anticipando nella propria mente una specie
di ottimale (o ideale) pubblico partecipe, & considerazione tutt’altro che ovvia.

Ma - e in secondo luogo — c’¢ in questo libretto qualcosa di meno tecnico che forse an-
cora di piu giustifica I'inevitabile solidarieta del lettore. In parole povere: quanto I’autri-
ce tratteggia & una specie di orgoglio (teorico) slam. “Black is beautiful” — cosi la coscienza
politica e I'arte dei neri americani proclamava la propria identita-diversita una cinquan-
tina e pitt d’anni fa. “Slam(mer) is beautiful”: un’espressione del genere sento risuonare
da questo libro. A ben vedere, infatti, qui si parla soprattutto delle condizioni di esisten-
za di un genere, e molto poco delle sue caratteristiche in senso lato letterarie (forme,
temi, motivi, tradizioni...). Qui, si preferisce definire alcune questioni a cavallo tra etica
e letteratura (il problema dell’autenticita, in particolare), che finiscono per spiazzare il
polo istituzionale — a volte definito “accademico” — della questione. Qui, lo o la slammer
& vista come una persona che prima di tutto si pone problemi di correttezza enunciativa,
che pensa a dire le cose giuste in relazione a sé, alla propria appartenenza identitaria, e



che in fondo pud dimenticare alcuni imperativi estetici — “moderni” o “postmoderni”
che siano. Le nozioni di norma, stile, tradizione, innovazione, rivoluzione formale, stra-
niamento ecc. non hanno quasi piti cittadinanza in un campo in cui i principi sono altri.
Curiosamente, poi, Eleonora non si preoccupa (o lo fa molto marginalmente) di appel-
larsi alla natura “mediale” delle attivita slam: che molti (fra cui il sottoscritto) sentono
imparentate con qualcosa come una poesia 0 medium orale delle origini.

No, in questo libro € in gioco soprattutto il desiderio di legittimare teoricamente, tutto
nel presente, quello che ogni giorno fa la comunita slam italiana e internazionale. E che fa
in autonomia orgogliosa, dentro la propria separatezza che la rende unica. Anche perché
— com’e detto pil1 volte nel volume — il mondo accademico non solo fatica a capire ma
persino disprezza gli esiti poetici di quel particolare modo di essere esecutori, pil1 esat-
tamente performer, di produzioni linguistiche ritmate. E addirittura spesso sono i poeti
— anche nel dominio della “ricerca” — a guardare con sospetto se non con compatimento
cid che un bravo MC serata dopo serata sa adeguatamente introdurre.

Credo che una simile scelta di “distinzione” debba essere approvata. Certo, 1’acca-
demico che qui si firma nei suoi studi tende a procedere in maniera diametralmente
opposta, predicando qualcosa come un’unificazione di campo: cioe la definizione di un
mondo poetico entro il quale si possano cogliere gli elementi comuni che slammer, ese-
cutori rap (e trap), poeti installativi, poeti lirici, post-poeti “di ricerca” ecc. ecc. sono in
grado di esemplificare. “Poesia” in fondo non c’¢, tante sono le “poesie” che dobbiamo
processare. Pili esattamente: “poesia” si spiega nel momento in cui le “poesie” vi si in-
verano con le loro tante alterita.

Ma, appunto: il “diverso” in forma slam che nel libro di Eleonora Fisco molto prag-
maticamente si realizza aiutera a correggere i tanti luoghi comuni che i professori (e non
solo loro) hanno accumulato in questi anni. E certo potra orientare adeguatamente anche
quell’uditore comune che — com’e qui detto in una pagina molto bella - si trovi a scoprire
che nel pub da lui abitualmente frequentato qualcuno si € messo in mente di organizzare
un poetry slam...

* professore ordinario di Letteratura italiana contemporanea all'Universita [ULM di Milano



[...]

il pubblico della poesia ¢ infinito vario inafferrabile
come le onde dell’oceano profondo

il pubblico della poesia e bello aitante avido temerario
guarda davanti a sé impavido e intransigente

mi vede qui che gli leggo questa roba

e la prende per poesia

perché questo ¢ il nostro patto segreto

e la cosa ci sta bene a tutti e due

[...]

— Nanni Balestrini, Piccola lode al pubblico della poesia



Introduzione

1. Che cos’e un poetry slam?

Un poetry slam ¢, nella sua definizione pit essenziale, una gara di poesia performati-
va dal vivo in cui sei o pili poeti vengono valutati da una giuria popolare estratta a sorte
tra il pubblico. Partecipo ai poetry slam da giugno 2017. La mia esperienza € cominciata
con la scoperta di un video della slammer statunitense Sabrina Benaim dal titolo Explai-
ning my depression to my mother (2014). Oggi 14 dicembre 2021 quel video ha quasi dieci
milioni di visualizzazioni su Youtube. Probabilmente quattro anni fa ne aveva qualche
milione in meno, ma mi era sembrato comunque impressionante che questa forma di
poesia cosi diversa da quella che mi era capitato di incontrare fino a quel momento aves-
se un’audience cosi elevata. Continuando a cercare video sul web ho poi scoperto che
il canale Youtube Button Poetry raccoglieva le performance di alcuni poeti performativi,
tutte con un numero di visualizzazioni altissimo. Ricordo, tra gli altri, quindici milioni
per OCD di Neil Hilborn (2013), quasi quattro milioni per When love arrives di Sarah Key
e Phil Kaye (2015).

Quando con Marco Gorgoglione ho deciso di organizzare il primo poetry slam a Pisa,
avevo appena finito di seguire un corso universitario di poesia del Novecento, che si era
sostanzialmente concluso con qualche considerazione sul poco peso sociale e la scar-
sissima diffusione che i poeti italiani hanno oggi nelle librerie, in cui capita spesso che
la sezione di poesia sia assente o estremamente ristretta. Anche nei principali festival
letterari che mi & capitato di frequentare regolarmente fin da bambina — come il Salone
del libro di Torino o il Festival della Letteratura di Mantova - le sale riservate alle pre-
sentazioni dei poeti erano sempre piccole e con molte meno persone rispetto ai grandi
numeri richiamati dai romanzieri.

La mia impressione era che la poesia fosse in fondo qualcosa di elitario, il cui accesso,
anche in qualita di fruitore e non solo di autore, andava conquistato necessariamente
attraverso studio e fatica e restava, per questo, lontano dall’interesse dei piti. Negli Stati
Uniti alla fine del secolo scorso, fiorivano, a questo proposito, i dibattiti sulla presunta
morte della poesia con articoli dai titoli eloquenti come Can poetry matter? di Dana Gioia
(1991), edito da The Atlantic, o 1'editoriale Who killed poetry? di Joseph Epstein (1988)
pubblicato sulla rivista Commentary. Prima di conoscere il poetry slam, gli elementi che
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mi sembravano caratterizzare la poesia erano in effetti molto vicini a quelli esposti da
Donald Hall (2001) nel suo breve saggio sulla rivista Harper dal titolo Death to the Death
of Poetry:

Poetry, then, appears to be:

1- A vacuous synonym for excellence or unconsciousness. What else is common to
the public perception of poetry?

2- It is universally agreed that no one reads it.

3- It is universally agreed that the non reading of poetry is (a) contemporary and
(b) progressive. From (a) it follows that sometime back (a wandering date, like “ol-
den times” for a six-year-old) our ancestors read poems, and poets were rich and
famous. From (b) it follows that every year fewer people read poems (or buy books
or go to poetry readings) than the year before.

Other pieces of common knowledge:

4-Only poets read poetry.

5-Poets themselves are to blame because “poetry has lost its audience.”
6-Everybody today knows that poetry is “useless and completely out of date”- as
Flaubert put it in Bouvard and Pécuchet a century ago.

Proprio negli stessi anni in cui Epstein, Gioia e Hall discutevano sulle pagine culturali
di importanti riviste della decadenza reale o presunta della poesia, il poetry slam fonda-
va un nuovo pubblico nei pub frequentati dalla working-class di Chicago (Somers-Wil-
lett, 2009: 4).

Nel 1986 un giovane operaio edile e poeta decide di inaugurare un nuovo modo di fare
poesia in contrapposizione ai reading tradizionali, dall’apparenza a suo avviso ingessa-
ta, poco attenta al coinvolgimento del pubblico.

Se, come racconta nella Vita, gia nel Settecento Vittorio Alfieri non si fidava durante le
letture pubbliche dei suoi testi di quelle “lodi del labro, che non si negano quasi mai ad
un autore leggente”, mentre teneva in maggior considerazione come spie di gradimento
il manifestarsi o meno nei suoi ascoltatori di “quei benedetti sbadigli, e involontarie tos-
si, e irrequieti sederi” (Alfieri, 1806: 276-7), Marc Smith decide di dare un nuovo ruolo a
quel pubblico che molto spesso, nonostante la noia provocata dai reading tradizionali,
applaude educatamente a fine lettura.

Immagina per la poesia dei poeti pil1 attenti e creativi nella declamazione e recitazione
dei loro testi e un pubblico molto pili numeroso, mai annoiato, pienamente attivo nelle
sue reazioni di acclamazione e di biasimo, oltre che proiettato in una compartecipazione
emotiva priva di imbarazzi. Viene stabilito un nuovo regime di aspettative nella relazio-

11



ne col pubblico, che vuole essere fisica, interattiva, teatrale.

Al Green Mill di Chicago, un jazz club famoso per aver contribuito a far decollare le
carriere di cantanti come Helen Morgan e Billie Holiday, Marc Smith organizza il 20
luglio 1986 il primo poetry slam.

Le regole della competizione sono sin dall’inizio poche e semplici: chiunque pud salire
sul palco a declamare i propri testi, senza alcun bisogno di riconoscimenti preventivi;
gli slammer devono necessariamente essere autori dei testi che propongono nelle per-
formance; non & consentito 1'uso di costumi, musiche o oggetti di scena; I'esibizione pud
durare al massimo tre minuti; la giuria & rigorosamente popolare e chiunque tra il pub-
blico pud ricoprire il ruolo di giudice. La gara si svolge in due round (o manche) piti una
finale ed & condotta da un Mc o maestro di cerimonie. La votazione del pubblico avviene
inizialmente solo attraverso fischi e applausi e viene definito solo successivamente I'uso
di una scala numerica da uno a dieci.

Nel 1990 ha luogo il primo torneo in cui si sfidano poeti provenienti da diverse citta,
il National Poetry Slam, e nel 1997 nasce Poetry Slam Inc. (PSI), un’associazione ancora
oggi attiva col compito di promuovere e coordinare 1'organizzazione di poetry slam. La
diffusione al di fuori degli Stati Uniti diviene a quel punto capillare e provoca la nascita
di scene slam nazionali in tutto il mondo. Sergio Garau, tra i veterani dello slam italiano,
descrive la propagazione dello slam come un virus, metafora nel 2020/2022 piti che mai
rappresentativa nella coscienza di qualsiasi lettore. Riporto qui alcuni stralci della sua
panoramica europea del 2016:

Iniziamo dal ceppo pilt aggressivo: quello germanico. Nei paesi di lingua tedesca
si assiste a un proliferare inarrestabile. In uno stadio terminale della stagione 2011
circa 8000 persone sono state isolate nell’Arena di Amburgo in preda al morbo, ma
questo & solo un esempio. Il ceppo ¢ infatti caratterizzato da cadenza regolare e
capillarita fino nei piccoli centri, da spiccati umorismi e tournée senza soste. [...] Il
ceppo gallico & noto ai pit1 grazie all’allarme tv dato da Grands Corps Malade. Si ali-
menta anch’esso di atelier nelle scuole e campionati inter scolari ma, a differenza del
ceppo germanico, le sale in cui si rinchiudono i malati non sono a pagamento. [...] Il
ceppo iberico & pit1 giovane ma in rapida crescita. Oltre ai due focolai di Barcellona
e Madrid, ambedue con grandi slam internazionali, il virus ha raggiunto quasi tutti
i centri maggiori, uniti in un unico campionato. Il ceppo britannico [...] si innesta
nella solida tradizione dello spoken word, sostenuto da professionisti come Apple
and Snakes, BBC e palchi come il Fringe Festival. (Garau in Bulfaro, 2016: 71-72)
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In Europa esiste oggi un campionato mondiale' e uno Europeo con finali organizzate
in un paese diverso ogni anno. Ogni slammer performa nella sua lingua mentre viene
proiettata una traduzione dei suoi testi in inglese e nella lingua del paese ospitante. I po-
etry slam hanno luogo in location diversissime, che influenzano chiaramente le modalita
di ricezione delle performance. Ne vengono organizzati in teatri, pub, caffe, associazioni
culturali, festival, sagre, piazze, scuole, carceri, musei.

1 Il Poetry Slam World Cup (Coupe du Monde de Slam), la cui prima edizione & 2007 e le cui finali hanno sede fissa a Parigi.
Si prevede a partire dal 2022 un secondo Campionato Mondiale itinerante con prima tappa a Bruxelles, organizzato dalla
neonata associazione World Poetry Slam Organization.
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2. Breve storia del poetry slam italiano

L'untore che diffonde per primo lo slam in Italia ¢ il poeta Lello Voce in occasione del
festival Romapoesia del 21 marzo 2001. Condirettori del festival sono quell’anno Nanni
Balestrini e Luigi Cinque, tra il pubblico in prima fila alcuni dei pit riconosciuti poeti
contemporanei: Edoardo Sanguineti, Valerio Magrelli, Elio Pagliarani. Lo slam & un suc-
cesso, la vincitrice della gara ¢ la poetessa Sara Ventroni. I primi slam di Lello Voce sono
“a chiamata”, cioe si pud partecipare solo su invito da parte dell’organizzatore, i poeti
ricevono un cachet e si esibiscono soprattutto nei festival.

Pit1 aderenti al vero spirito dello slam, che si caratterizza per la scelta di dare a chiun-
que la possibilita di salire sul palco, sono le prime competizioni libere organizzate in
Italia dal collettivo torinese Sparajurij nel 2002.

Alessandro Minnucci, autore di una tesi di laurea® che descrive 1’evoluzione storica
dello slam italiano, intervistando alcune personalita chiave e riprendendo il lavoro di
raccolta dei dati gia effettuato da Dome Bulfaro (2016) nella Guida liquida al poetry slam,
distingue cinque fasi (2018: 9-42).

La prima ¢ una fase pre-slam (1989-2001), caratterizzata da un iniziale interesse verso
il recupero dell’idea degli agoni poetici per un pubblico di massa attraverso tre nuove
proposte di spettacolo poetico, due televisive e I'altra dal vivo. Il programma televisivo
Poeti in gara, organizzato da Giorgio Weiss, in ogni episodio ospitava la sfida uno a uno
di due famosi poeti chiamati a leggere i loro versi. La gara era a eliminazione diretta e il
voto era affidato al pubblico da casa. Parteciparono, tra gli altri: Amelia Rosselli, Dario
Bellezza, Maria Luisa Spaziani, Valentino Zeichen, Dacia Maraini, Maurizio Cucchi. Un
altro interessante esperimento fu la prima edizione del Festival della poesia di Sanre-
mo, ideato da Giuseppe Conte, Annamaria Chierici e Silvia Ronchey, sempre con poeti
“professionisti” e una giuria di intellettuali, editori e scrittori. L'esperienza genovese
di Verso Sovverso (1997-1998) proponeva invece una gara valutata da una giuria tecnica
che aveva luogo dal vivo di fronte al numeroso pubblico dell’Etnik Café. La parola slam
viene usata per la prima volta durante un altro evento organizzato da Conte il 14 dicem-
bre del 2000, dal titolo Tutti dicono poesia. A sfidarsi sono sei giovani poeti, ma manca un
ingrediente fondamentale perché sia un vero slam: a esprimere i giudizi & ancora una
giuria di qualita.

La seconda fase (2001-2007), che Minnucci chiama la Golden age, inizia col primo vero

2 Illavoro verra pubblicato nel 2022 in questa stessa collana.
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slam organizzato da Lello Voce durante Romapoesia e termina sei anni dopo con una
piena affermazione dello slam in Italia attraverso eventi organizzati in tutti i maggiori
festival letterari italiani (ricordiamo qui il Parole migranti festival di Bolzano, La punta
della lingua di Ancona, Festivaletteratura di Mantova). In questo periodo di sperimenta-
zione, una delle tappe di maggiore rilevanza e senz’altro 1'ideazione del primo poetry
slam internazionale al mondo, Big Torino del 10 maggio 2002 in cui, nella cornice della
Mole Antonelliana, si sfidano quattro poetesse provenienti da Russia, Italia, Germania e
Inghilterra, ciascuna nella sua lingua.

La terza e la fase della Rivoluzione (2007-2012). Vengono organizzati i primi tornei re-
gionali e nazionali aperti a tutti: lo Scighera Poetry slam di Milano e Poeti in Lizza a Torino.
Via de’ Poeti & il primo campionato nazionale itinerante. Emergono alcuni nuovi slammer
e organizzatori lontani dal circuito di Lello Voce, come Guido Catalano e Lupo Angel,
talvolta in aperto contrasto con il fondatore dello slam italiano nella scelta di giurie
tecniche o di iniziative commerciali legate allo slam. E in questo senso che si puo parlare
di “rivoluzione”.

La quarta fase (2013-2016) si apre con la nascita della LIPS, la Lega Italiana Poetry
Slam, che dal luglio 2013 & stata ideata e guidata da Christian Sinicco, Dome Bulfaro
e Max Ponte fino alla sua fondazione come Associazione LIPS il 30 novembre 2013. Si
tratta dell’associazione che ancora oggi si occupa di coordinare e patrocinare a livello
nazionale tutti gli slam organizzati in Italia. Si sono succeduti da allora cinque presi-
denti: Christian Sinicco (nov. 2013-lug. 2014), Dome Bulfaro (lug. 2014-giu. 2016; gen.
2017°), Davide Passoni (giug. 2016-dic. 2016)*, Sergio Garau (gen. 2017-apr. 2020) e An-
drea Fabiani (apr. 2020-in carica), mentre Lello Voce ha ricoperto sin dall’inizio il ruolo
di Presidente onorario. Subito dopo la prima finale nazionale, uno dei tre fondatori della
LIPS, Max Ponte, determina una scissione a causa di dissidi interni, che lo portera alla
fondazione con Bruno Rullo di Slam Italia, una seconda rete nazionale di poetry slam,
che tuttavia non raggiungera mai una diffusione capillare, restando un campionato di
secondo piano.

Sotto la guida di Bulfaro (in sinergia tra LIPS e il gruppo poetico Mille Gru fondato nel
2006 dallo stesso Bulfaro) la scena slam italiana conosce una grande crescita: i campioni
del torneo individuale nazionale iniziano a partecipare alle finali mondiali ed europee,
vengono istituiti inoltre, sul modello americano, un campionato giovanile Under 20
(Campionato LIPStudenti U20), un torneo di slam a squadre e si propone il primo slam
anche in una scuola primaria.

3 Dome Bulfaro ha svolto tra il dicembre 2016 e il gen 2017 il ruolo di reggente incaricato da Davide Passoni, fino alle vota-
zioni del nuovo Presidente e Direttivo LIPS.
4 Piu precisamente Davide Passoni ha accompagnato il periodo di transizione tra la presidenza di Bulfaro e quella di Garau.
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La quinta e ultima fase (2016-2018) vede la proliferazione di numerosi collettivi® in
varie citta d’Italia, che funzionano come importanti piccole basi territoriali della LIPS.
Nascono nel 2015 il collettivo spezzino dei Mitilanti, Grande Nave Madre a Sassari, Zoo-
Palco a Bologna; tra il 2016 e il 2017 il collettivo campano Caspar, il fiorentino Fumofonico,
Castelli Poetry Slam in Lazio e gli Yawpisti a Pisa®.

Negli anni 2019-2020 si inaugura, a mio parere, una sesta fase, segnata da un’ulterio-
re apertura a un pubblico nuovo: quello televisivo. Su Rai 5 erano gia stati mandati in
onda, in streaming, dal 2015 dei poetry slam, a cura di Lello Voce, inclusi nel Festival
Ritratti di Poesia di Roma diretto da Vincenzo Mascolo, ma ¢ a partire dal 2019 che slam-
mer e poetry slam sono proposti in format televisi. La conquista da parte del pluricam-
pione nazionale Simone Savogin” del quarto posto nella gara del popolare programma
televisivo Italia’s got talent 2019 gli ha consentito di accumulare centinaia di migliaia di
visualizzazioni per i video Youtube delle sue performance, avvicinandosi ai numeri de-
gli slammer statunitensi cui facevo cenno all’inizio. Allo stesso modo, I'organizzazione
a giugno del 2019 del primo torneo televisivo sul canale 63 di Zelig punta con successo
a un significativo allargamento del pubblico abituale degli slam, che in Italia raccoglie in
media da poche decine a un centinaio di persone per ogni singolo evento, a seconda del-
la rinomanza della scena e della capienza del locale. Si tratta di due esperienze senz’altro
diverse rispetto ai tentativi di proposta di spettacoli televisivi nella fase pre-slam poiché,
in primo luogo, il tipo di pubblico televisivo cui si rivolgono & molto cambiato e, in
secondo luogo, se pure prevedono la partecipazione degli slammer italiani pitt bravi e
rappresentativi, esaltano 1'uno il talento individuale del singolo performer e l’altro un
format che potremmo ormai definire standard, nel rispetto delle regole dello slam da
tempo consolidate. Il risultato & la diffusione di un nuovo modo di pensare alla poesia
da parte degli spettatori.

Questo ampliamento non solo numerico del pubblico dello slam, arriva comunque
con qualche anno di ritardo rispetto alla scena statunitense. Lo slam e la pratica dello
spoken word® hanno infatti da tempo pienamente colonizzato I'immaginario americano
comparendo in film popolari come 22 Jump Street (2014), in documentari come Slamna-
tion (1998), nella serie HBO Def Comedy Jam (1991) o, ancora, con la performance We are
more di Shayne Koyczan che nel 2010 ha aperto di fronte a centinaia di migliaia di perso-

5 Dimitri Ruggeri dal 2017 cura nel suo blog Slancontempoetry un progetto intitolato Una nuova rete: i collettivi glocal della
“poesia comunitaria” in cui propone articoli di presentazione e approfondimento sulle esperienze dei vari collettivi italiani.

6 Di cui sono cofondatrice insieme a Marco Gorgoglione.

7 Vincitore delle edizioni del campionato 2015, 2016 e 2017.

8 L'espressione spoken word nasce all’inizio del secolo scorso come etichetta commerciale per indicare i testi performati nei
programmi radiofonici differenziandoli dai testi giornalistici scritti o da quelli teatrali registrati in radio. Successivamente, la
categoria si & ampliata includendo vari tipi di performance, compresa quella poetica. Secondo Somers-Willett, il riferimento
alla spoken word poetry, spesso associata all’estetica hip-hop, viene usato da molti slammer al di fuori della competizione dello
slam proprio come etichetta vantaggiosa per inserirsi nelle “commercial arenas” (2009: 99-100).
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ne e telespettatori i giochi olimpici di Vancouver. Un pubblico ancora pitt ampio & stato
raggiunto recentemente, il 20 gennaio 2021, dalla poetessa Amanda Gorman (2021), che
si & esibita con il pezzo di spoken word The Hill We Climb alla cerimonia di inaugurazio-
ne del mandato del presidente degli Stati Uniti Joe Biden.
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3. Le coordinate di questo lavoro

In qualita di slammer, organizzatrice e spettatrice di numerosissimi slam in diversi
contesti in tutta Italia, negli ultimi anni ho avuto la possibilita di osservare direttamente
interessanti dinamiche e strategie messe in atto dai protagonisti italiani nella costruzio-
ne delle loro performance. Tale costruzione riguarda sia la produzione del significato,
che avviene nel rapporto dialettico tra performance e pubblico, sia la ricerca di determi-
nati effetti che incidono sulle aspettative del pubblico. La questione che mi propongo di
affrontare in questo lavoro e dunque la seguente: come viene costruito I'uditorio impli-
cito degli slammer?

Uditorio implicito & un termine chiave che ho mutuato dal concetto di lettore implicito,
sviluppato dal fenomenologo Wolfang Iser nel suo volume The Act of Reading. Secondo
quel modello, l'uditorio implicito pud essere definito come un costrutto che anticipa la
presenza di una figura che riceve la performance, ma che non pud essere identificata
in nessun uditore reale. E un concetto che designa una rete di strutture di risposta-in-
vito, che offre all'uditore un ruolo da giocare all’interno dello scambio comunicativo.
Nel poetry slam ogni esperienza di uditorio empirico rende pilt precisa la costruzione
dell'uditorio implicito, poiché ogni confronto con un pubblico sempre diverso fornisce
allo slammer® informazioni sugli effetti prodotti dalle sue performance con feedback
immediati, attraverso l'interazione diretta e i voti espressi dagli spettatori. Il concetto di
uditorio implicito & percid un utile strumento di analisi perché crea un collegamento tra
tutte le possibili attualizzazioni individuali delle performance degli slammer.

Come testimoniato da Somers-Willett (2009: 9), il dato pit interessante che contraddi-
stingue lo slam ha a che fare, pitt che con uno stile o una poetica definita, con I'effetto
di un contatto intimo e “autentico” con il pubblico. Mi occuperd quindi di analizzare
secondo quali modalita avviene questa particolare forma di contatto, cosa presuppone
I'idea di “autenticita” nello slam, e quali sono gli elementi di accordo preliminare' tra
slammer e pubblico: in che maniera, insomma, la costruzione dell’uditorio da parte de-
gli slammer li porta a selezionare determinati temi e strategie comunicative.

9 Fard genericamente riferimento alla figura di slammer al maschile, specificando diversamente il genere del o della perfor-
mer solo quando mi riferird a uno/una in particolare.

10 Gli “oggetti di accordo preliminare” sono: “affermazioni a proposito delle quali I'oratore ritiene di poter contare sull’ade-
sione dell'uditorio a priori, senza dover presentare argomenti per sostenerle [...]” (Dell’ Aversano - Grilli, 2005: 104).
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4. Le fonti di questa ricerca

La bibliografia disponibile in Italia sul poetry slam & limitata a un libro di Dome Bul-
faro, di carattere divulgativo che, come dice lo stesso titolo, & una Guida liquida al poetry
slam (2016) che ha tra i vari meriti anche quello di ricostruire la storia dello slam italiano;
il pitt recente Poetry slam (2021), manuale per organizzatori di poetry slam e aspiranti
slammer di Paolo Agrati, Ciccio Rigoli e Davide Passoni; articoli e interviste ai protago-
nisti del movimento diffusi soprattutto sul web, dove il sito di Lello Voce ha svolto, fino
alla nascita del sito della LIPS, il ruolo di unico e vero punto di riferimento in cui trovare
informazioni relative al poetry slam. La critica accademica italiana aveva dedicato fino
a poco tempo fa allo slam solo pochi sbrigativi commenti", ma si registra un interesse
crescente negli ultimissimi anni con 1’organizzazione di convegni'? in cui hanno trovato
posto alcuni interventi sul fenomeno. All’estero le scene slam anglofona e francofona
hanno goduto invece di lavori di analisi approfonditi'.

Senza rinunciare a importanti esempi di performance di slammer stranieri, trarrd le
prove necessarie alla mia argomentazione soprattutto dalla scena italiana, che conosco
in maniera diretta e pit1 dettagliata. Mi concentrero sia sul piano sincronico, analizzando
nell’ultimo capitolo la costruzione dell’uditorio da parte degli slammer in occasione di
un singolo torneo slam specifico, sia sul piano diacronico per indagare come la costru-
zione si & modificata con 'esperienza dei vari slammer.

I1 primo capitolo sara dedicato a una frame analysis del poetry slam, per stabilire at-
traverso gli strumenti ermeneutici del sociologo Erving Goffman come si configura 1'or-
ganizzazione dell’attivita da parte dei suoi vari agenti. Il secondo capitolo partira dai
concetti pitt importanti dello studio fenomenologico di Wolfang Iser per definire gli ele-
menti che regolano I'atto comunicativo durante le performance degli slammer. Infine, le
performance che ho scelto di analizzare sono quelle del torneo trasmesso nel 2019 sul ca-
nale 63 di Zelig, sia per la rappresentativita degli slammer coinvolti, sia per la maggiore
qualita delle riprese video rispetto alle riproduzioni delle finali nazionali, che avrebbero
fornito un esempio altrettanto interessante.

Gli slammer che ho intervistato in maniera approfondita sono pertanto i finalisti del

11 Penso a Simonetti (2018: 30) e ai commenti di Cucchi e De Angelis in Chiusi (2017).

12 Mi riferisco in particolare al convegno dal titolo L'arte orale. Poesia, musica, performance organizzato dall’'Universita [ULM
nel maggio 2019, che ha ospitato interventi sullo slam, ma i cui atti erano ancora in corso di stampa e quindi inaccessibili du-
rante la stesura del lavoro, e all'organizzazione da parte dell’'Universita di Bologna del convegno Nuova Pop. La poesia orale e
performativa degli anni 2000, che si & tenuto il 21 maggio 2021 e che ha ospitato anche un mio intervento tratto da questa ricerca.
13 M riferisco soprattutto a Somers-Willett (2009) e Gregory (2009) per la scena inglese e americana e a Cabot (2016) e Vorger
(2011) per gli studi sulla scena francese.
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torneo televisivo di Zelig': Francesca Pels, Simone Savogin, Nicolas Cunial, Sergio Ga-
rau, Andrea Fabiani e Lorenzo Bartolini. Hanno contribuito con dichiarazioni e fonda-
mentali testimonianze anche alcuni altri protagonisti della scena nazionale, le cui parole
verranno comungque riportate con la dicitura “intervista”.

Uno studio che si propone di indagare le dinamiche di ricezione non pud ignorare di
rivolgersi a un uditorio molto diverso rispetto a quello che di solito frequenta i poetry
slam. Il movimento dello slam nasce infatti come controcultura rispetto all’idea di poe-
sia riconosciuta dall’establishment.

In un determinato periodo letterario, d’altra parte, sono aperte certe possibilita e non
altre: se nel Cinquecento chi voleva scrivere poesia non poteva pensare di usare il verso
libero, oggi scrivere un poemetto didascalico in esametri risulta una scelta poco contem-
poranea. Molte delle grandi innovazioni in letteratura si sono prodotte portando al cen-
tro cio che era ai margini del campo?® di possibilita. Basti pensare alla scelta di Dante di
usare per le sue opere poetiche il volgare invece che il latino, imponendolo come nuova
lingua letteraria italiana.

Credo che il poetry slam stia in tal senso contribuendo a portare al centro del campo
letterario un nuovo modo di fare poesia legato a una dimensione orale e performativa,
per molto tempo rimasto ai margini con I’affermazione della poesia su carta. Nonostante
quindi le difficolta di categorizzazione di questa pratica poetica recentissima e la novita
pressoché assoluta della materia di studio in Italia, ho ritenuto fosse importante provare
a proporre un primo tentativo di analisi del poetry slam.

L’idea di fondo & la speranza di stimolare cosi un dialogo tra I'uditorio accademico e
quello dello slam, senza assumere pose celebrative del movimento, né difenderlo dalle
critiche che da pit parti talvolta gli sono state mosse.

14 Disponibile in streaming su Amazon Prime.

15 1l concetto di “campo letterario” & stato formulato dal sociologo Pierre Bourdieu (1992) ne Les Regles de I'art. Genese et
structure du champ littéraire. Una buona definizione riassuntiva del concetto & fornita da Paola Avella nel suo articolo Il campo
dell’arte: regole e valori dell’istituzione letteraria: “il campo si pud descrivere come il termine medio tra individuo e spazio sociale,
caratterizzato da un sottosistema specifico di relazioni a cui partecipano degli attori sociali; ha una sua zona di applicazione,
delle regole e una “posta’ in gioco da conquistare o mantenere.” (2011: 247).
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Frame analysis del poetry slam

1. Che cos’é un frame?

Frame analysis*® di Erving Goffman viene pubblicato nel 1974 ed e ritenuto la sua opera
pitt complessa. Il sottotitolo, An Essay on the Organization of Experience, funge da esplici-
ta dichiarazione di intenti. Non si tratta infatti di un saggio che si propone di capire la
realta né I'organizzazione della societa, bensi di analizzare il paradigma di realta degli
individui: in quali circostanze pensiamo che cid che accade sia reale. Ponendosi sulla
linea inaugurata dagli studi The Perception of reality (1869) di William James, On Multiple
Realities (1945) di Alfred Schiitz e A Theory of Play and Phantasy di George Bateson (1955),
il sociologo delinea una serie di concetti per studiare come organizziamo e quindi in-
corniciamo la realta che ci circonda. La domanda analitica di base cui Goffman tenta di
rispondere, individuando un termine per spiegare la strutturazione della nostra perce-
zione, e la seguente: what is it that’s going on here?

I assume that definitions of a situation are built up in accordance with principles of
organization which govern events — at least social ones — and our subjective invol-
vement in them; frame is the word I use to refer to such of these basic elements as I
am able to identify. That is my definition of frame. (Goffman: 10-11)

La definizione della situazione, di cid che accade davanti ai nostri occhi, & costruita
grazie a principi di organizzazione che regolano gli eventi sociali e naturali, oltre che il
nostro coinvolgimento in essi. Tale definizione dipende chiaramente dai ruoli che cia-
scuno assume all’interno della situazione, Goffman (9-10) sottolinea ad esempio che i
tifosi di ciascuna delle squadre che si scontrano in una partita non vedono lo stesso gio-
co o che, se il golf per il giocatore pud essere un hobby, per il caddy & invece un lavoro.
L'individuazione del frame & particolarmente importante perché ci permette di sapere,
senza dubbi, come dobbiamo comportarci nella situazione in cui ci troviamo e di poter
essere ragionevolmente sicuri della conferma intersoggettiva della nostra percezione di
cid che succede.

16 Ho utilizzato per questa ricerca il testo in lingua originale, salvo che per la traduzione in italiano di Ivana Matteucci di
alcuni termini chiave elaborati da Goffman.
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Given their understanding of what it is that is going on, individuals fit their actions
to this understanding and ordinarily find that the ongoing world supports this fit-
ting. These organizational premises — sustained both in the mind and in activity — I
call the frame of the activity. (Goffman: 247)

Goffman precisa che quando gli individui riconoscono un evento non sono solitamen-
te in grado di descrivere su richiesta il frame con precisione, anche se sono perfettamente
capaci di applicare lo schema di interpretazione corrispondente. I frame primari sono
modelli di inquadramento della realta percepiti da chi li usa come non derivanti da una
precedente interpretazione e servono a rendere significativo (“meaningful”) un aspetto
di una scena cui altrimenti non potrebbe essere attribuito un significato. Sono i principi
ordinatori per mezzo dei quali la realta quotidiana & resa accessibile alla comprensione
intersoggettiva, stabilendo delle premesse organizzative che regolano la percezione de-
gli individui e rendono pertinenti gli elementi all’interno del frame. E possibile distin-
guere due macro-categorie: i frame naturali identificano eventi puramente fisici, che non
possono essere orientati o guidati; i frame sociali incorporano invece il volere e lo sforzo
di un’entita intelligente e attiva e sono concepibili, al contrario dei primi, in termini di
successo e fallimento.

Whatever the degree of organization, however, each primary framework allows its
user to locate, perceive, identify, and label a seemingly infinite number of concrete
occurrences defined in its terms. [...] the type of framework we employ provides
a way of describing the event to which it is applied. When the sun comes up, a na-
tural event; when the blind is pulled down in order to avoid what has come up, a
guided doing. When a coroner asks the cause of death, he wants an answer phrased
in the natural schema of physiology; when he asks the manner of death, he wants
a dramatically social answer, one that describes what is quite possibly part of an
intent. (Goffman: 21, 24)

C’e una corrispondenza tra percezione e organizzazione di cid che & percepito. L'in-
sieme dei frame primari di un gruppo sociale, scrive Goffman, ne costituisce la cultura.

A cosa serve applicare la frame analysis al poetry slam?

Dopo questa definizione preliminare necessaria, possiamo provare a immaginare I'av-
ventore abituale di un pub trovare per la prima volta, al suo ingresso nel locale, una
locandina che recita Poetry slam night, notare che qualcuno in fondo alla sala si agita con
un microfono, interagendo col capannello di persone che si & formato attorno a un palco
pitt 0 meno improvvisato, e chiedersi: “what is it that’s going on here?”
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La frame analysis ci consentira di dare, da una prospettiva sociologica, una risposta pitt
approfondita ed esaustiva di quella che il nostro avventore cercherebbe forse nell’im-
mediato su Wikipedia. Fornira, inoltre, una premessa necessaria per rispondere alla
domanda analitica di questo lavoro, permettendoci di comprendere sulla base di qua-
li regole e meccanismi di ricezione si definisce la percezione degli individui coinvolti
nell’attivita e, di conseguenza, la costruzione dell’'uditorio implicito. La frame analysis
guidera, quindi, importanti riflessioni sugli elementi di accordo preliminare tra gli agen-
ti impegnati nell’attivita (in particolare tra slammer e pubblico) e indaghera i limiti di cid
che ¢ considerato reale, appropriato e lecito all'interno del frame poetry slam.

Benché Goffman sia stato gia richiamato come riferimento teorico per spiegare alcune
dinamiche identitarie in gioco nel poetry slam?, questo studio &, sulla base delle mie
conoscenze, il primo ad applicare in maniera approfondita la frame analysis a questa
particolare attivita.

17 Cfr. Susan Somers-Willet (2009: 73-74) e Gregory (2009).
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2. Termini chiave della frame analysis applicati al poetry slam

Il poetry slam & innanzitutto un frame sociale e non naturale, che comporta azioni
guidate da entita intelligenti. Per analizzare a fondo le sue peculiarita, ¢ necessario in
primo luogo esplicitare la definizione di alcuni termini chiave usati da Goffman. La loro
relazione col poetry slam, qui solo accennata, verra approfondita nei paragrafi e capitoli
successivi.

a)  Performance. E quell’espediente che consente la trasformazione dell’individuo in
performer. Le conseguenze piu dirette di questo “passaggio di stato” sono chiaramente
esplicitate da Goffman nella seguente definizione:

A performance, in the restricted sense in which I shall now use the term, is that
arrangement which transforms an individual into a stage performer, the latter, in
turn, being an object that can be looked at in the round and at length without offen-
se, and looked to for engaging behaviour, by persons in an “audience” role. (It is
contrariwise the obligation to show visual respect which characterizes the frame of
ordinary face-to-face interaction). (Goffman: 124)

Le performance possono essere classificate in base al loro grado di purezza, che di-
pende dall'importanza della presenza di un uditorio: rappresentazioni teatrali, balletti,
concerti d’orchestra, competizioni e il poetry slam stesso sono performance molto pure
perché trovano negli spettatori la loro ragione di esistenza. Questo & confermato, fra
I’altro, con consapevolezza dagli slammer: “se non ha un pubblico, la performance non
esiste, & uno dei pochi punti fermi che ho. Per cui ci si rivolge sempre a un pubblico, lo
si pud estraniare, gli si pud dare un ruolo, un personaggio.” (Nicolas Cunial, intervista).

E interessante notare che nel poetry slam questa trasformazione descritta da Goffman
dell'individuo in performer & inscenata in maniera esibita ed esplicita, poiché lo
slammer, il cui volto e il cui nome sono solitamente sconosciuti al pubblico, quando
viene chiamato a performare sul palco dal Maestro di cerimonie'®, si stacca dalla folla di
spettatori in cui era invisibile e immerso in un frame di interazione ordinaria, per diven-
tare uno stage performer.

Dal momento in cui avviene il distacco, tutti i suoi gesti, il modo di camminare, la ma-
niera in cui aggiusta 1’asta o prende il microfono® diventano salienti, molto prima che

18 Chi si occupa di presentare l'evento e condurre la gara. Spesso coincide con I’organizzatore del poetry slam.

19 Benché fossi consapevole che la performance avesse inizio nel momento in cui venivo chiamata sul palcoscenico, ricordo
chiaramente che quando cominciai a fare slam, come spesso accade ai principianti, non avevo nessuna esperienza di palco e
che ero sempre incerta se prendere in mano il microfono, per muovermi e avvicinarmi al pubblico, o se lasciarlo sull’asta per
una performance piit sedentaria. Questa per non sembrare statica avrebbe perd avuto bisogno di atti precisi, netti, program-
mati per concretizzare visivamente il testo, come quelli che avevo visto nei video degli statunitensi Sarah Kay e Phil Kaye o
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apra bocca per recitare i suoi versi.

Quando faremo riferimento al termine performance nel poetry slam, dunque, lo usere-
mo per indicare non solo la poesia recitata entro i tre minuti previsti dal regolamento,
ma |’esibizione completa comprensiva di ingresso sul palco, preambolo, declamazione
della poesia e uscita di scena.

b) Strip. E un termine usato per fare riferimento a qualunque segmento arbitrario
dell’attivita in corso, incluse le prospettive di coloro che sono soggettivamente coin-
volti. Identifica I'insieme di avvenimenti su cui si vuole porre I’attenzione per 1’analisi.
Un segmento di attivita pud essere sottoposto a trasformazioni, che si dividono in due
tipologie: fabbricazioni e keyings. Entrambe richiedono l'applicazione di un modello gia
significativo in termini di frame primari. La differenza principale consiste nel fatto che,
mentre il keying prevede che tutti coloro che sono coinvolti nell’attivita abbiano la stessa
percezione di cid che sta succedendo, la fabbricazione impone delle differenze di consa-
pevolezza.

c)  Fabbricazioni. Comportano un tentativo intenzionale da parte degli individui di
gestire l'attivita in corso in modo che una o pitt persone ne abbiano una falsa percezio-
ne. Gli individui coinvolti nello strip si dividono in tal senso in ingannatori e ingannati.
Le fabbricazioni possono essere benigne, se innocue per gli ingannati (¢ il caso di beffe,
costruzioni paternalistiche, inganni di tipo scherzoso), o strategiche, se ostili agli in-
teressi delle vittime (per esempio quando si bara a carte). Quando l'individuo viene
smascherato, pud essere soggetto a discredito. Il concetto di fabbricazione & interessante
per analizzare il poetry slam in relazione al problema della rappresentazione identitaria
degli slammer, in particolare nel contesto del preambolo.

d) Keying. Per definire questo termine, Goffman parte dallo studio di Bateson citato
precedentemente, che mostra come anche gli animali siano capaci di applicare una messa
in chiave per distinguere il combattimento dal gioco del combattimento. Il primo serve
come pattern per il secondo.

I refer here to the set of conventions by which a given activity, one already meanin-
gful in terms of some primary framework, is transformed into something patterned
on this activity but seen by the participants to be something quite else. The process
of transcription can be called keying. (Goffman: 43)

Com’e possibile, nel caso studiato da Bateson, che le lontre siano capaci di distinguere
la vera lotta dal gioco? Attraverso dei precisi segnali intelligibili ai partecipanti e agli
spettatori dell’azione, che consentono il passaggio al frame del gioco, prende avvio una

nelle esibizioni di Francesca Gironi. Mi sembrd particolarmente utile I'esempio della slammer Eugenia Galli, che dimostrava
sicurezza e padronanza del mezzo nel suo modo di prendere il microfono e allontanare 1’asta, facendosi spazio.
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metacomunicazione. Questa, oltre a trasmettere un messaggio, definisce il modo in cui
esso va recepito. Gli strip incorniciati interamente secondo lo schema dei frame primari
“are said to be real or actual, to be really or actually or literally occurring”. Lo status
delle azioni trasformate dai keyings, invece, € identificato sulla base della trasformazione
applicata (Goffman: 47). Sono cinque le categorie di keyings individuate dal sociologo:
finzioni, competizioni, cerimoniali, prove tecniche e rifondamenti.

I keyings, infine, possono essere soggetti a fabbricazioni® o a ulteriori messe in chiave
dette rekeyings, che formano una sorta di stratificazione piramidale alla cui base rimane
il frame primario, la lamina pit1 esterna detta margine o rim del frame.

e) Ordinary troubles (ambiguita ed errori di frame). E possibile che gli individui
compiano degli errori nell’individuazione del frame non riconoscendo le premesse orga-
nizzative pertinenti (misframing). Quando, invece, sono in dubbio su cosa sta succeden-
do e non riescono a definire chiaramente la situazione, si parla di ambiguita del frame, che
pud essere distinta in indeterminatezza (se ci si domanda cosa & possibile stia succedendo)
e incertezza (se I'indecisione riguarda due o piit possibilita). Le ambiguita che riguardano
i frame primari hanno di solito durata molto breve perché il dubbio impedisce 1'orga-
nizzazione dell’attivita. Spesso, anzi, & uno specialista a risolvere I’ambiguita, come nel
caso di un medico chiamato a stabilire se la causa di morte & da incasellare in un frame
sociale (se il soggetto & stato colpito) o in un frame naturale. Le ambiguita che riguardano
invece una trasformazione (cioe una fabbricazione o un keying) possono avere durata
pitt lunga e hanno a che fare prevalentemente con l'incertezza tra due o pili spiegazioni.

i Miskeyings (upkeying e downkeying). Si tratta di errori rispetto al keying da appli-
care. Si dividono in: upkeyings (o sovralaminazioni), quando vengono attribuite all’evento
pitt laminazioni di quelle reali, e downkeyings (o delaminazioni), quando le stratificazioni
applicate sono in difetto rispetto a quelle necessarie. Un upkeying prevede un distan-
ziamento dall’attivita non autorizzato: ne sono un esempio le risate in un teatro o in un
cinema, provocate da qualcosa che non doveva far ridere (Goffman: 366-367).

Goffman propone, invece, come esempio di downkeying, casi in cui un’arma viene
scambiata per un giocattolo e in generale episodi in cui chi si comporta in maniera non
seria scopre che gli eventi gli sfuggono di mano “as when mock acts become real ones”
(Goffman: 359). Il sociologo ritiene particolarmente soggetti a downkeying gli strip asso-
ciati a rappresentazioni drammatiche: una vulnerabilita che riguarda sia gli attori che
si immedesimano troppo nel personaggio interpretato, sia gli spettatori, che credono
reale la scena rappresentata®’. Il motore degli episodi di downkeying € un coinvolgimento

20 Ad esempio nel gioco del poker & prevista la possibilita di bluffare, quindi di ingannare gli altri giocatori con una fabbri-
cazione benigna (Goffman: 180).

21 Un esempio celebre citato dallo stesso Goffman ¢ il panico generato dalla trasmissione radiofonica War of the Worlds di
Orson Welles, che drammatizzava un’invasione aliena creduta reale da moltissimi ascoltatori.
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eccessivo, ma Goffman precisa che anche un uditorio ordinario che ascolta qualcuno
raccontare una storia mostra un certo grado di delaminazione.

The process at the beginning of a play whereby the spontaneous involvement of
the onlooker is induced and he finds himself dissolving into a make-believe world
is much like the downkeyings properly so named, except the onlooker doesn't lose
himself completely, and this balance is precisely what the arrangement between
stage actors and audience calls for. Something similar can occur in story reading
to an audience. At the beginning of the telling the listeners will firmly discriminate
two “I's”: the one that refers to the reader and the one that refers to the character
in the story from whose point of view events are told. As the reading proceeds,
however, and the audience falls under its spell, merging can occur between these
two “I's” until it is half taken that the reader and the narrating character are one and
the same. (Goffman: 365)

Come vedremo, nel poetry slam il concetto di downkeying si rivela produttivo e interes-
sante in relazione al problema delle rappresentazioni identitarie durante le performance.
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3. I Keyings del poetry slam

Dei termini e concetti chiave della frame analysis elencati, mi sembra utile approfondire
innanzitutto quello di keying, al fine di comprendere quali tipologie di trasformazione
sono in atto nell’attivita poetry slam. E necessario in primo luogo esplicitare le principali
proprieta di un qualsiasi keying, riassumibili nei punti seguenti:

a) Prevede una trasformazione sistematica del frame attraverso materiali gia signifi-

cativi secondo uno schema di interpretazione che funge da modello. Ivana Matteucci

(2006: 28) vede infatti nel concetto di keying un superamento della staticita del frame

inteso sul solo piano sincronico (vale a dire cid che succede in un determinato momen-

to), con l'inserimento dell’aspetto diacronico della messa in chiave per mezzo di un
modello gia definito.

b) Chi partecipa all’attivita deve riconoscere che sta avvenendo un’alterazione siste-

matica;

¢) Ci sono marcatori che funzionano come parentesi temporali e spaziali della trasfor-

mazione in atto (brackets);

d) Riguarda pit1 gli eventi inquadrati in un frame sociale che in un frame naturale;

Ha una funzione determinante nel farci capire cosa sta succedendo.

e) Come accennato piti sopra, Goffman divide i keyings in cinque categorie. Ho ritenu-

to di passarle in rassegna tutte per capire se e in che maniera contribuiscono con alcuni

elementi alla percezione e organizzazione dell’attivita poetry slam.

3.1 Finzioni (make-believe)

E un’attivita che i partecipanti considerano come un’imitazione evidente di un’altra
meno trasformata e con un fine principalmente ricreativo. Le performance di un poetry
slam usano il keying della finzione nella direzione della giocosita? (cioe la “brief intru-
sion of unserious mimicry between one individual and others”), ma, soprattutto, nel
senso della drammatizzazione. Quest’ultima & definita da Goffman come “all strips of
depicted personal experience made available for vicarious participation to an audience
or readership, especially the standard productions offered commercially to the public
through the medium of television, radio, newspaper, magazines, books, and the legiti-
mate (live) stage” (Goffman: 53). Nelle performance di un poetry slam la drammatizza-
zione ¢ possibile principalmente secondo due modalita. La prima & la rappresentazione

22 Cfr. il preambolo della performance di Gabriele Bonafoni I funerali di Togliatti (2020).
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di un’identita palesemente fittizia, come nel caso di Generale di Luca Bernardini (2019),
in cui il personaggio caricaturizzato, e per questo molto divertente, di un militare ste-
reotipato, che parla col tono di chi da ordini in maniera estremamente scandita e con le
braccia rigide dietro la schiena, racconta in prima persona la continua delusione delle
sue aspettative sessuali plasmate dai porno. Un’altra possibilita, molto frequente sia nel
panorama italiano sia in quello statunitense, ¢ la messa in scena di situazioni pitt o meno
reali di un io lirico pienamente assimilabile alla figura in carne ed ossa dello slammer,
come in Explaining my depression to my mother di Sabrina Benaim (2014), in cui la perfor-
mer, facendo leva sull’aspetto emotivo della performance, simula un dialogo-confessio-
ne con la madre®.

3.2 Competizioni

Il modello letterale di questo keying, avverte Goffman, ¢ spesso quello del combatti-
mento e anche il poetry slam, in effetti, viene definito dai giornali come uno “scontro
a colpi di versi”, una “sfida all’'ultimo verso”? (che ricalca chiaramente 1’espressione
comune e assai riconoscibile “all’ultimo sangue”), tanto che & capitato che la location
degli slam fosse un ring® o che nelle locandine per pubblicizzare 'evento sembrasse
azzeccata la scelta dell'immagine di un combattimento tra pugili*®. Nella Guida liquida
al poetry slam, 'unico volume attualmente pubblicato in Italia in cui venga raccontata
la storia dello slam italiano, si legge che “il poeta performer ¢ armato come il boxeur,
solo del suo corpo, della sua voce e delle parole che roteano nell’aria come guantoni.
Non & un caso che alcuni slammer abbiano frequentato anche il Pugilato letterario® (per
esempio Tiziano Scarpa) inventato da Luca Lissoni [...]” (Bulfaro, 2016: 44). Un’altra im-
magine-simbolo della competizione in atto, pressoché onnipresente in loghi e locandine
legate allo slam, & il microfono®: vero e proprio “oggetto di gioco” che segna il passaggio
di keying per lo slammer, come farebbe per esempio I'uso di un pallone (Goffman 43).
23 Trovo che la drammatizzazione dell’appello e del dialogo con figure parentali (madri, padri, nonni) sia peraltro una sorta
di trucco retorico per movere il pubblico piuttosto diffuso nei testi degli slammer. Mi sembrano esempi degni di nota, oltre
alla performance della Benaim (2014): Ultras di Luca Bernardini (b 2019), E tu sei anni di Simone Savogin (b 2019), Error404 di
Francesca Pels (ZeligTV, S01 E04, min 51:10-54:58).
24 Cfr. I'articolo pubblicato sul Corriere delle sera dal titolo Poetry slam: sfida all’ultimo verso di Ligato (2009) e quello del giorna-
le online B in Rome intitolato Quando la poesia diventa una battaglia a colpi di versi, ecco “Slam poetry” (2017).
25 Cfr. il video del Poetry slam Ring Rap Poetry Slam (Milano 2011; Monza 2022) e di Monaco (2012).
26 Cfr. le locandine in Lello Voce (2011), Poetry Boxe (2019) e Poetry slam a Pisa! (2017).
27 11 Pugilato letterario & un format per uno spettacolo che ospita un dibattito tra due giocatori all'interno di un ring, mode-
rato da un arbitro e votato dal pubblico.
28 Lo testimonia, durante la conferenza Performances poétiques (marzo 2015, Albi), anche Valérie Yobé dell’Université du

Québec, dopo aver condotto un’indagine sulle principali modalita di rappresentazione grafica del poetry slam, al fine di
pubblicizzare gli eventi e diffondere la conoscenza del movimento. Cfr. min 30:30
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3.2.1 ’ambivalenza nella considerazione dello spirito competitivo

In una sezione della Guida liquida destinata ai suggerimenti pratici per eventuali aspi-
ranti organizzatori, vi &€ un breve paragrafo dedicato specificatamente alla parola com-
petizione:

Competizione ¢ il termine pilt appropriato per definire le gare di poetry slam. Il
poetry slam recupera e afferma di questo termine il suo significato originale, eti-
mologico. Competere deriva dal latino e significa “andare insieme, convergere a
un medesimo punto, composta da com=cum insieme, particella indicante unione
e talora tendenza a unirsi, e petere andare verso [...] in senso pitl speciale spettare
[quasi convergere] alla giurisdizione di un dato giudice”. [...] Lo stratagemma della
competizione ha innescato un meccanismo virtuoso e creativo per gli slammer, sol-
lecitati a rinnovarsi per non risultare ripetitivi. (Bulfaro, 2016: 255)

In molteplici interviste e dichiarazioni, fondatori e protagonisti del poetry slam italia-
no e straniero definiscono la competizione appunto come un trucco, uno stratagemma,
un keying potremmo dire, per mantenere alta 1’attenzione del pubblico e il coinvolgimen-
to di chi partecipa: “natural drama draws focus”?. Lo vediamo chiaramente espresso, ad
esempio, in un video-dialogo tra Lello Voce e Marc Smith, in cui quest’ultimo racconta
degli aspetti di novita dello slam, tra cui quello competitivo, dicendo:

The competition is a game. It's a theatrical device, it’s a type of show that focuses
people’s attention. [...] It was designed to be a mockery of competition. [...] The
prize in Chicago for years was cupcakes™.

Anche nella scena italiana il premio pil frequente & il solo passaggio al turno succes-
sivo, talvolta e previsto un omaggio simbolico come un libro, un prodotto del territorio
o, perfino, un sacchettino di cannabis legale®. Molti slammer, tra cui Lorenzo Bartolini,
sostengono che il mancato circolo di denaro, premi compresi, sia in realta un valore da
preservare per la scena. Uno dei pochissimi sostenitori dei premi in denaro per i vinci-
tori degli slam “perché il valore meritocratico passa per il riconoscimento economico”
& Dome Bulfaro®, ma in realta quella sua posizione nacque da precise ragioni storiche
che lo stesso Bulfaro mi ha spiegato: “Nel periodo di quella intervista stavo conducendo
una battaglia politica sul riconoscimento del valore e dei meriti del poeta nella nostra

29 Per spiegare il valore puramente funzionale della gara e dello scontro come catalizzatori dell’attenzione del pubblico,
Marc Smith propone al lettore del suo manuale di visualizzare la scena seguente: “Try this: Go into a restaurant with a friend,
sit down at a table and start arm wrestling. Bet you'll attract a lot of attention before you're asked to leave. Natural drama
draws focus — whether you're playing king of the hill or spouting lines of poetry in front of the White House.” (Smith, 2009: 30)
30 Cfr. l'intervista di Filippo Corbetta a Marc Smith e Lello Voce (2014: 13:50- 14:49)

31 L'azienda Hempatik che la produce & sponsor del torneo torinese Atti impuri.

32 Cfr. l'intervista di Filippo Corbetta a Dome Bulfaro (2014: 00:37-00:51).
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societd, valore e meriti che passano, non nascondiamoci dietro un dito, anche dal ricono-
scimento economico. Osservando che, contrariamente a quanto accadeva nei primi anni
di slam in Italia, sempre piii festival di poesia che proponevano poetry slam, andavano
via via sostituendo i premi in denaro per la vittoria di uno slam, dapprima con la vin-
cita di un libro, poi di salami o formaggi e infine con belle pacche sulle spalle, presi in
quell’intervista una posizione critica controcorrente anche rispetto al mio pensiero, dato
che da sempre riconosco e capisco il valore e gli aspetti positivi anche di premi simbo-
lici non in denaro. Va compreso il fatto che il passaggio dallo slam verticale letterario allo
slam orizzontale pop, avvenuto con l'affermarsi capillare dello slam in Italia grazie allo
straordinario lavoro compiuto dalla LIPS, ha determinato anche degli effetti negativi, tra
cui anche questo prolungato periodo di magra, almeno in termini di gettoni e premi in
denaro riservati ai poeti, magra che noi slammer storici abbiamo fatto fatica a digerire”.

La presenza del premio si lega anche alla questione della purezza della performance
competitiva. Come in parte abbiamo accennato sopra, Goffman ritiene che in termini di
purezza le competizioni svolte per essere viste, come quelle sportive negli stadi, siano
seconde solo alle rappresentazioni teatrali. I partecipanti devono tuttavia comportarsi
come se ci fosse in palio qualcosa di piti importante dell’intrattenimento degli spettatori
e dell’occasione sociale in sé.

The players, then, must convincingly act as though something were at stake beyond
the entertainment of those who are watching them. League rankings, personal per-
formance records, and prize money all help to stabilize these non-performance fe-
atures, pointing to something that is significant in its own right which could not be
resolved without actually playing the match through. (Goffman: 125)

Questo “comportarsi come se” ha alcuni interessanti effetti sulla percezione della com-
petizione da parte degli slammer. Per quanto infatti venga continuamente ribadito che
la gara non & altro che un dispositivo teatrale per attrarre I'attenzione, la vittoria di
slam di livello sempre pit1 alto consente 1’accesso agli stadi via via successivi di un vero,
serissimo torneo, che parte dalle scene locali, attraversa finali regionali e nazionali per
culminare in gare in cui sono chiamati a confrontarsi i campioni europei o mondiali. Il
vincitore tuttavia non puo dirsi per questo il poeta “pitt bravo”, il motto della Coupe du
monde di Parigi, ripetuto dall’'Mc (o Master of ceremony) dopo la proclamazione del vin-
citore e ben conosciuto dal pubblico, &: “le meilleur poéete ne gagne jamais®”.

Inoltre, al contrario di altri tipi di competizione, come quelle sportive, nel poetry slam
e considerato inappropriato manifestare sconforto o amarezza per un voto molto basso
o per non aver vinto. Diversamente da quanto accade in competizioni sportive come il

33 Il miglior poeta non vince mai.
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calcio o il tennis, non sono ben visti in generale né fenomeni di tifoseria né auto-risposte
emozionali esibite di vittoria o di sconfitta come per esempio esultanze e imprecazioni.

Quest’ambivalenza manifesta nella considerazione della legittimita dello spirito com-
petitivo nel poetry slam & stata segnalata anche da Williamson nel suo articolo The Her-
meneutics of Poetry slam:

Though these rules and procedures® are often quite thoroughly adhered to, the
Slam tradition has also long included an openly stated ambivalence to the compe-
titive aspect of slamming with the emcees of events often reminding the audience
that “the points are not the point; the point is poetry” during Slam events. (William-
son, 2015: 3)

A fine competizione, dopo aver proclamato il vincitore, 'Mc propone di solito la ri-
flessione: “la gara ovviamente & solo un gioco, ha vinto, come sempre, la poesia”, ormai
diventata un luogo comune della comunita slam?®.

Williamson cita a questo proposito anche il rovesciamento del mantra assai popolare
“il punto non sono i puntj, il punto & la poesia” di un famoso slammer statunitense, au-
tore di un libro intitolato Top Secret Slam Strategies, Taylor Mali (2001): “the points are not
the point; the point is to get more points than anyone else”.

Nonostante i proclami di umilta e le frequenti dichiarazioni ufficiali da parte degli
slammer sulla vittoria della poesia, infatti, assicurarsi un buon posizionamento & essen-
ziale per essere parte attiva della comunita, essere invitato agli eventi, ottenere il ricono-
scimento sociale attraverso le interviste, per essere, insomma, “parte del giro”.

E significativa, a proposito di questa ambivalenza, anche la testimonianza dello slam-
mer Jeremy Richards, riportata da Somers-Willett nel suo The Cultural Politics of Slam
Poetry:

If the points were truly ‘not the point’, then they [le gare] wouldn’t lead to anything,
wouldn’t determine who gets the money;, [...] who gets on a plane and flies to na-
tionals to plaudits opportunities reserved for the new slam elite. (Somers-Willett,
2009: 29).

Come lasciava intendere la posizione di Bartolini, in Italia dichiarazioni pubbliche del
genere sono meno diffuse probabilmente perché il vincitore delle gare nazionali italiane
da diversi anni non ottiene alcun premio in denaro®.

34 Williamson cita in apertura dell’articolo alcune regole del torneo canadese di poetry slam: “no props, no costumes, no
nudity, and no animal acts”. Quando parla di regole e procedure fa riferimento a queste e in generale alle linee principali del
format che anche il torneo italiano condivide.

35 Ricordo di aver letto pit1 di una volta dei commenti scherzosi sui social difficili da recuperare, che recitavano espressioni
come: “maledetta! Vuole vincere sempre lei [la poesia]!”.

36 Secondo la testimonianza fornitami da Dome Bulfaro (che in qualita di presidente della LIPS si & occupato dell’organizza-
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Negli Stati Uniti il premio della finale individuale pud ammontare invece anche a mil-
leduecento dollari (Somers-Willett, 2009: 29). Il rischio paventato del focus degli slam-
mer sulla competizione & 'omogeneizzazione e ’appiattimento su tematiche e strategie
vincenti al solo fine di “give birth to a bastard TEN"?.

3.2.2 Seriousness in playing e interpretazione dei regolamenti

Si & detto della necessita che i partecipanti alla competizione si comportino come se ci
fosse in palio qualcosa di pitt importante del puro intrattenimento degli spettatori. Wil-
liamson afferma a questo proposito che il pubblico dello slam punisce chi non rispetta le
regole e fa riferimento per la sua analisi al Gadamer di Veriti e metodo, che propone una
definizione del gioco improntata sulla necessita che i partecipanti vi si approccino con
l'idea di prenderlo sul serio:

11 gioco raggiunge il proprio scopo solo se il giocatore si immerge totalmente in
esso. Non il rimando esteriore del gioco alla serieta, ma solo la serieta nel giocatore
fa si che il gioco sia interamente gioco. Chi non prende sul serio il gioco & un gua-
stafeste. (Gadamer 1960: 133)

La seriousness in playing richiamata da Williamson & necessaria affinché il frame guidi
I’azione dello slammer in quanto giocatore: “play draws him into its dominion and fills
him with its spirit. The player experiences the game as a reality that surpasses him”
(Williamson, 2015: 1).

Quando & applicato il keying della competizione/gioco, i limiti di framing sono molto
ben definiti, documentati e regolamentati, appunto perché vengano presi seriamente. Le
regole principali del poetry slam possono essere riassunte in quattro punti essenziali: la
presentazione di testi originali; il divieto di usare oggetti di scena, costumi e riempimen-
ti musicali; un tempo massimo per la performance di tre minuti; la valutazione deputata
a una giuria popolare. Ogni regolamento puo essere tuttavia soggetto a interpretazione
riguardo le sfumature e i casi limite nell’applicazione delle regole. Quali sono dunque
i veri confini della competizione da sapere per evitare la squalifica e quali strumenti e
strategie vengono usati per definirli? Oltre a quello di slammer quali altri ruoli sono
previsti dalla competizione?

zione di alcune finali), anche quando questo premio & stato previsto per le nazionali di Monza del 2014 e di Ancona del 2015
ammontava a una somma massima di 250 euro, che doveva servire da rimborso spese per mandare il campione alle finali
europee.

37 Dalla poesia I Don’t Want to Slam di Staceyann Chin riportata da Somers-Willett (2009: 31). Nonostante il titolo e il proposi-
to critico e polemico del testo, Somers-Willet nota giustamente che la slammer non si esime dal servirsi comunque delle tecni-
che dello slam style: “staged calls for ‘revolutions’, frequent rhyme, use of ‘superlatives’ and ‘hyperboles’ to “work the crowd’,
‘pimping’ confessional matters for scores, and an awareness of the ‘ticking clock’ and ‘hard to please judges’. Torneremo su
questo punto nel paragrafo dedicato ai cliché dello slam come genere.
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Lo strumento-simbolo pitt banale del necessario rispetto dei limiti & il cronometro, che
serve ad attribuire correttamente eventuali penalita di mezzo punto ogni dieci secondi,
in caso di superamento del limite di tre minuti. Per assolvere questo compito di controllo
e di cronometraggio, ¢ stata istituita 'apposita figura del “notaio”, che si occupa inoltre
di sommare e tenere il punteggio, trascritto o proiettato di solito su un apposito tabello-
ne. Il Maestro di cerimonie ha, oltre alla funzione di presentatore dello spettacolo, quella
di arbitro di eventuali, seppur rare, contestazioni (Bulfaro, 2016: 267).

Ultima, ma non per importanza, una figura essenziale per la competizione & infine la
giuria composta da cinque elementi, il cui voto & espresso pubblicamente, e che nello
slam dev’essere, come abbiamo accennato, rigorosamente popolare, pena l'esclusione
dal torneo nazionale.

Sono bandite dallo slam le giurie tecniche, tanto piit se formate da addetti ai lavori.
Su questo punto bisogna essere fermi. Lo slam & nato per far si che non fossero pitt
i poeti a giudicare altri poeti. La loro presenza premeditata nelle giurie snatura lo
slam, che invece & nato per stabilire un patto di corresponsabilita tra poeta e co-
munita. La formazione classica prevede cinque persone scelte a caso nel pubblico
dall'MC o estratte a sorte. [...] 'MC, con l'approvazione del pubblico, ha il compito
di verificare che non vi siano fra i giurati parenti o amici stretti dei poeti-slammer in
gara e puo equilibrare la giuria popolare quando, per sesso o eta, si creino evidenti
squilibri. (ivi: 255)

La selezione della giuria segue criteri vistosamente casuali: possono essere chiamati a
giudicare i nati nel mese di gennaio, coloro il cui nome inizia con la lettera P, i biondi, i
volontari, o, come pitl spesso accade, coloro che vengono indicati dall’'Mc. Per esprime-
re il voto, che deve tener conto sia della qualita performativa sia della qualita testuale
dell’esibizione, ogni giurato ha a disposizione una scala da uno a dieci con 'uso dei
decimali. Da competizioni sportive come quella delle gare di tuffi, spesso esplicitamente
richiamata come esempio dagli Mc, & mutuata la regola dell’eliminazione del voto pitt
alto e del voto pilt basso tra i cinque giudizi espressi dalla giuria. I tre voti rimanenti
vengono sommati per ottenere il punteggio complessivo della performance, che pud
dunque ammontare a un massimo di trenta punti. Il regolamento nazionale prevede
I'uso di lavagnette o supporti appositamente forniti dagli organizzatori, ma & frequente
anche la semplice indicazione del numero con le dita. Sono ammesse, ma poco diffuse,
anche valutazioni che coinvolgono tutto il pubblico attraverso ’applausometro o 1’alza-
ta di mano.

Un fenomeno interessante, indicato da un termine ormai codificato nel gergo dello
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slam, & quello dello score creep, cioe la tendenza dei giudici a penalizzare i primi per-
former che si esibiscono nell’attribuire il punteggio. Le modalita di scelta dell’ordine
di esibizione sono, di nuovo, casuali. Spesso ad esempio viene chiesto un numero a pitt
cifre a uno spettatore, dalla cui somma si ricava la posizione nell’elenco dello slammer
che si esibira per primo, oppure 'Mc sfoglia un libro invitando il pubblico a dire “stop”
per ricavare il numero dalla pagina su cui si & fermato. Qualunque slammer chiamato a
performare per primo sa bene che andra incontro a uno svantaggio.

E da rilevare sulla questione della gestione dei punteggi la liberta di interpretazione
dei regolamenti lasciata a Mc e organizzatori sulla scelta di sommare o azzerare i
punti prima della finale. In alcune scene, come quella torinese, vengono mantenuti i
punteggi precedenti, lasciando quindi al performer in testa il suo vantaggio sugli altri.
In altre scene, come quella toscana, prevale la formula della “finale secca”, in cui viene
azzerato il punteggio gia ottenuto nelle prime due manche, per rimettere tutto in gioco
e sottolineare il senso di inutilita di una programmazione o costruzione della vittoria sin
dalle fasi iniziali.

Sono assai rari nella scena slam italiana i casi di squalifiche, che, sulla base degli aned-
doti che ho raccolto, sono avvenute solo quando non sono state rispettate le regole®®
relative all’originalita del testo®, che dev’essere necessariamente scritto dal performer, o
nel caso dell’uso di oggetti di scena. Il superamento dei limiti di tempo per I'esibizione &
invece di solito solo oggetto di penalita, tanto che i “suicidi performativi” sono frequenti
per i performer pit1 esperti (ho assistito io stessa a scelte simili da parte di Garau e Pas-
soni), che hanno talvolta poco interesse a vincere ma molto nel fare sentire al pubblico il
maggior numero possibile di poesie. Pit1 severo di quello italiano € invece il regolamento
del torneo di Kansas City, che prevede una squalifica immediata al superamento del
quarto minuto*’, mentre il regolamento del campionato europeo 2020 prevedeva liberta
di scelta per I'Mc sulla squalifica*'.

Assai pitl frequenti sono invece i casi di accettazione di situazioni limite, proprio in
nome del principio della proposta di una “finta” competizione. Un esempio emblema-
tico & l'uso creativo degli oggetti gia presenti sulla scena e presumibilmente necessari
a ogni performance (fogli, microfono, leggio), che diventa illecito quando & funzionale

38 Marc Smith chiosa d’altronde a proposito di questa regola: “Performers break this rule all the time — sometimes decei-
tfully, some times with the permission of the audience, and sometimes because a particular poetry slam focuses on the works
of famous poets” (Smith, 2009: 33). L'ultimo caso evocato riguarda i cosiddetti “slam d’autore”, in cui tutti i performer sono
invitati a performare le poesie di un poeta famoso a loro scelta, oppure il format “Dead vs alive poetry slam”, in cui gli slam-
mer performano alcune poesie d’autore e altre proprie, spesso senza rivelare I'alternanza al pubblico. Entrambi i modelli qui
citati sono slam ovviamente esclusi dal torneo nazionale. Per approfondire le tipologie di spettacolo legate al poetry slam, ma
escluse dal torneo cfr. Agrati, Passoni, Rigoli (2021:18-24).

39 A patto naturalmente che la fonte venga riconosciuta.

40 Cfr. Regolamento di Kansas City.

41 Cfr.il punto 7 del Regolamento delle finali europee 2020.
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alla fruizione del testo della poesia. Ad esempio, Giuliano Logos per la sua performance
L’appeso usa il filo del microfono per mimare l’atto di impiccarsi** o Emanuele Ingrosso
alle finali nazionali 2019, che lo proclamano campione italiano, per la sua poesia Playmo-
bil gira il foglio al contrario per esemplificare una “poesia d’amore mussoliniana” (In-
grosso, 2019), proponendo con quel gesto 1’allusione a un riferimento storico chiarissimo
nel repertorio del pubblico.

Nonostante la necessaria seriousness in playing anche l'interpretazione dei regolamenti
e la gestione permissiva di situazioni dubbie conferma quell’ambivalenza nella conside-
razione dello spirito competitivo che abbiamo descritto.

Dalle testimonianze e riflessioni raccolte & possibile dunque dedurre che, benché gli
slammer debbano comportarsi come se volessero vincere, non & ritenuto oppo